ФОРМЫ ИСПОЛЬЗОВАНИЯ ИКТ НА УРОКАХ МУЗЫКИ.
Полунина С. В., МОУ «Хреновская СОШ» Новоусманского района. PoluninaSV@yandex.ru 
Музыка и ИКТ. На первый взгляд, две вещи несовместные. Недаром среди учителей музыки немало противников обращения к помощи компьютера на столь творческом, вдохновенном уроке искусства. Так в идеале. Но на практике и без компьютера урок может стать, что называется, никаким, и наоборот. Всё зависит от главного: работают ли информационные технологии на главную цель урока или, напротив, мешают ей.

Между тем, без помощи компьютера в изучении некоторых тем современной программы по музыке просто не обойтись. Например, урок киномузыки в 9 классе, или иначе: «Роль музыки в отечественном кинематографе».

При проведении такого урока было бы преступлением не обратиться к предмету изучения. Одно дело – просто прослушать музыку к кинофильмам и проанализировать её. Но совсем другое – увидеть и услышать её непосредственно в кино, в кадре или за кадром, а значит, и  попытаться понять, чем она обусловлена, помогает ли она работать на воплощение режиссёрского замысла.

Тут на помощь приходят ТВ-тюнер, Microsoft PowerPoint и Windows Movie Maker. В результате обработки в программе  Windows Movie Maker, «вырезания» необходимых фрагментов из коллекции художественных фильмов, записанных с помощью ТВ-тюнера, вполне возможно собрать и систематизировать необходимый материал для урока. Кроме того, придают уроку оживление и ритм традиционные презентации в Microsoft PowerPoint, используемые для проверки знаний и умений.
Подобный урок может проходить следующим образом: 

	Элемент урока
	Работа класса
	Комментарии

	1. Оргмомент

2.

Постановка целей урока. 

3. Изучение нового материала.

4.Развитие творческих способностей учащихся.

5. Проверка знаний и умений учащихся.

6..Закрепление знаний и умений.

7. Поурочный вывод.


	1.Готовность класса к уроку,  традиционная распевка. 

2.Обращение к теме и к эпиграфу урока: «Композитор, как и режиссёр, несомненно является одним из соавторов кинофильма» (Э. Рязанов). Обращение к презентациям и кинофрагментам.

3.Как следует понимать музыкально-кинематографические термины «музыка в кадре» и «за кадром»? Как вы думаете, исходя из сказанного, что обозначает слово «тапёр»?  Какого американского режиссёра и актёра мировой зритель  считает самым выдающимся представителем немого кино?

(Чарльза Спенсера Чаплина).

Соответствует ли сюжетному повороту фильма  музыка Шостаковича? Можно ли назвать данную компиляцию удачной? (да, в ней заложено чувство тревоги, смятения, всеобщей беды, трагизма). 

– Что общего в этих киномузыкальных эпизодах? (в изобразительных средствах музыки в обоих эпизодах изображено и выражено желание вражеского войска подавить, парализовать волю противника, что отразилось на диалогах, очень похожих по содержанию).

–  Чем ознаменовались тридцатые годы в нашей истории?  Соответствовала ли им  киномузыка этих лет? Почему? («золотой сон» с  оптимистичной верой в светлое завтра).

 – Чем объяснить мирное сосуществование двух столь разных направлений в ней? Без музыки кинематограф 30-ых не смог бы воспитывать чувство патриотизма, воодушевлять на дальнейшую жизнь в той мере, в которой это было благодаря  музыке в нём.

 Исполнение учащимися песни «В этой роще берёзовой» из к-фа «Доживём до понедельника» (стихи Н. Заболоцкого, музыка К. Молчанова),сопоставительный анализ с исполнением её в фильме актёром В. Тихоновым. 

Почему режиссёр отказывается от звучания оркестра? (хотелось больше правды жизни, психологической глубины). 

Какова же роль  нашей киномузыки в военные годы?

 В 50-ые гг. в стране господствовал культ личности Сталина, но по-прежнему царила идеология процветающей Страны Советов).

Знакомство с понятием «саспенс». Умение услышать его в музыке С. Прокофьева.

 Это шумное звонкоголосье помогало советскому народу выжить при сталинском диктате. Учащиеся исполняют песню из к-фа Л. Гайдая «Кавказская пленница» «Песенка о медведях» (музыка А. Зацепина, слова Л.Дербенёва).

Ответы на вопросы: что значат годы оттепели  в жизни нашего общества? (оттаивание сердец от многолетнего сталинского диктата).
Ответы на вопросы: какой можно назвать киномузыку эпохи оттепели? (радостной, естественной). С каким музыкальным направлением мы встречаемся в этом кинофрагменте? (джаз, хотя впервые он встречается ещё у  И. Дунаевского). Основные черты джаза (синтез американской и африканской культур, ритм, импровизация).

4.Практикум: «Испытаем себя в качестве музыкального редактора «Госкино»: к видеофрагменту фильма «Гусарская баллада». Подбор соответствующей закадровой музыки на основе фрагментов «гусарской» музыки А. Петрова и Т. Хренникова).

В чём заключается внешнее несоответствие лейтмотива колыбельной песни с развитием сюжета?

Какова киномузыка 70-80-х?

И романтическая, и грустная, и патриотическая, и  воодушевляющая.

5. Характеристика музыкальных жаров на примере рассмотренных кинофрагментов.Ответы на вопросы: что такое лейтмотив, музыка в кадре и за кадром,  какова киномузыка разных исторических эпох. Наше будущее: Э. Артемьев, А. Кнайфель, А.Айги, А. Сигле. 
6.Подведение итогов. Фронтальный опрос с дидактическими электронными карточками по материалу урока.

7. Без музыки кинематограф во многом потеряет свою привлекательность,  но она должна быть заложена в драматургии  кинофильма. Ученики исполняют песню из к-фа «Земля Санникова» (музыка А. Зацепина). 
	 1.Дети входят в класс под музыку вальса А. Петрова из к-фа Э. Рязанова «Берегись автомобиля». 

2. Прав ли Э. Рязанов, каково место музыки в ряду иных художественных средств, и предстоит выяснить учащимся вместе с учителем в ходе урока. 
3. Знакомство с основными жанрами музыкального кино: мюзикл, водевиль, фильм-ревю, музыкальная комедия (трагикомедия) и мелодрама, киноопера,  кинобалет. История развития мирового кинематографа, немого кино. Знакомство с композиторским талантом Ч. Чаплина (демонстрация видеофрагмента  фильма «Огни большого города»). 

История возникновения музыкальной компиляции (демонстрация фрагмента  фильма «Броненосец Потёмкин» с компиляцией музыки Д.Д. Шостаковича в 1946 г.). Приём изображения психологической атаки в музыке (Г. Попова в фильме «Чапаев» и С. Прокофьева в «Александре Невском» – сопоставительный анализ). Демонстрация кинофрагментов.
Два направления в отечественной киномузыке  30-ых гг. –  эпическо-историческое (Д. Шостакович, С. Прокофьев) и ликующе – песенное (Д.Шостакович, И. Дунаевский демонстрация фрагментов с его музыкой в кинофильмах «Волга-Волга», «Цирк», «Весёлые ребята», «Светлый путь». 

Демонстрация фрагмента из к-фа «Доживём до понедельника» (музыка К. Молчанова, исполнение В. Тихонова).

Естественность и глубокая человечность киномузыки

военных лет (перед лицом смерти не до фальши), отказ от помпезной оркестровки. Демонстрация фрагментов из кинофильмов («Истребители», «Два бойца») (музыка Н. Богословского, поёт М. Бернес).  Демонстрация фрагментов фильмов «Мичурин», (музыка Д. Шостаковича), «Кубанские казаки» (музыка И. Дунаевского).

Эпоха «малотемья» (послевоенные годы). Симфоническое направление в киномузыке послевоенных лет (киномузыка С. Прокофьева к «Ивану Грозному»). Одновременная демонстрация соответствующего видеофрагмента фильма.

Эпоха «оттепели» и в жизни, и в киноискусстве.

Демонстрация кинофрагмента «Карнавальной ночи» (режиссёр Эльдар Рязанов, музыка А. Лепина). Демонстрация фрагментов фильмов «Я шагаю по Москве» (музыка А. Петрова), «Весна на Заречной улице» (музыка Б. Мокроусова. Демонстрация фрагмента «Последний дюйм»

 (музыка М. Вайнберга), «Девушка с гитарой» (музыка Ю. Саульского). А. Кролл «Мы из джаза»,

джазовые композиции Г. Гараняна.

4.Практикум. Проблема соотношения формального и неформального в киномузыке. Как может сочетаться колыбельная и война? «Сочетание несочетаемого» (С. Эйзенштейн) – высшее проявление киномузыкального контрапункта. Анализ его развития в фильме «Комиссар» (1967 г.) (музыка А. Шнитке). «Золотые семидесятые».

Демонстрация фрагментов фильмов этой эпохи.
 5. Проблемы современной киномузыки, рождение  «однодневок». Не изжила ли себя киномузыка??

Демонстрация фрагментов киномузыки А.. Журбина в фильме «Московская сага», А. Рыбникова в фильме «Звезда»). 

6.В электронных карточках – вопросы, касающиеся    роли музыки в кинематографе разных исторических эпох. 

7.Обращение к эпиграфу урока. Ответ на вопрос: прав ли Э. Рязанов? Какова же роль музыки в кино? Напутственное пожелание: будем надеяться, что лучшие мгновения нашей киномузыки ещё впереди!


